Di e Rei se des Hel den

Komentiertes Zitat aus C. P. Hant: Das Drehbuch, Kapitel S.
135 — 150:

D e Reise des Hel den nach Mnonyt hos- Model von Joseph
Canpbel

Formati erung:

Bl aue Courier ist wirtliches Zitat aus Hant, Drehbuch

Rote Arial ist Kommentar ignazwrobel: Applikations-Beispiel von Die Reise des Helden

auf den TV-Zweiteiler: Der geheimnisvolle Schatz von Troja.

D e Unt ersuchungen des Myt henforschers Joseph Canpbel
zeigen, daB die Struktur von Mythos und Fil m ei nander sehr
ahnlich sind. Die Struktur des Mythos hilft verstehen
warum Fi | ne ei nen ganz bestimmten dranmati schen Aufbau
haben.

Darumist die Struktur des Mythos ein wertvolles Wrkzeug
fur die Analyse, Entw cklung und Erarbeitung von

Fi | mst of f en.

Seit einiger Zeit beeinflussen die |deen Joseph Canpbells
i mrer mehr Filmemacher bei ihrer Arbeit.

Bi s vor kurzem noch ein Geheintipp, sind seine Biucher heute
i mrer haufiger auch auf der nust read Liste der

Chef dramat urgen der grofen Hol | ywoodst udi os zu finden
Sein Leben |lang hat Canpbell die Mythen aller Vol ker und
Epochen gesamel t.

Er hat sich die Frage gestellt, ob es etwa Genei nsanes

gi bt, das die verschi edenen Geschi chten nitei nander
ver bi ndet .

Tat sachlich ist Canpbell auf eine Struktur gestoRen, die
den Geschichten all dieser verschiedenen Wlten genei nsam
i st.

Di ese Struktur nennt er "The Monomyth".

Der Mononythos zeigt, dass die Chinesen imJahr 2000 vor
Christus, die Eskinbs von 300 Jahren, die Maya im 15
Jahrhundert und die Filnmemacher von heute Geschichten
erzahl en, die densel ben Erzahl nuster fol gen

Es ist ein grundsatzliches universelles Mister, nach dem
sich Erkenntnis und Sel bsterfahrung voll zi ehen



Geschi chten, die nach di esem Muster aufgebaut sind,
entsprechen der Landkarte der nenschlichen Psyche.

Daher erschei nen sie uns psychol ogi sch wahr und enoti onal
gl aub- haft, sel bst wenn sie phantastische, unnbgliche oder
unwi rkl i che Ereignisse darstellen oder Ereignisse aus

vol | konmen anderen Wl ten und Kul turen.

Die Struktur des Mythos imFilm

Der Mononythos zeigt die Struktur des Mythos als Reise des
Hel den.

Der Begriff Held hat in di esem Zusammenhang nichts zu tun
mt Hel dentum

Der Protagoni st einer Geschichte ist der Held auf der

Rei se, die er unternimmt.

Er wird dadurch zum Hel den, dass er im Zentrum der
Geschichte steht und die Geschichte bewegt.

Die Reise, die der Held unternimt, ist zunachst eine
i nnere Rei se.

Es ist eine Reise, auf der der Held wichst und sich
ver andert .

Er beginnt seine Reise mt einemganz bestimten
Bewul3t sei nszust and.

Schliemann ist von seiner Kompetenz und seinen Forschungsergebnissen seiner

Dissertation tUiberzeugt.

Er gerat dann in eine Zwi schenwelt, Hissarlik i n der sich der

urspringliche Zustand i mrer weniger halten | aRt.

In dieser Zwi schenwelt lernt er

-sei ne Angste, wovor hat Schliemann Angst? Vor dem Versagen.

-sei ne Sel bsttauschungen und Er halt sich wofur? Fir jemanden, der
schrankenlos befehlen kann. Der Umgang mit seinen Arbeitern und Sophia
belehrt ihn, dass er nur mit sozialkompetentem Verhalten sein Ziel erreichen
wird.

-seine wahren Qualitaten kennen.

Schliemann zeigt Durchhaltevermdgen (er grabt trotz vieler Schwierigkeiten auf
technischer, strategischer und menschlicher Ebene, Nachsicht (mit Demetrius),
Nachsicht (mit Bernsson, er ahnt, dass Bernsson sein wichtigstes

Forschungsergebnis verraten hat, ahnt aber auch, dass Bernsson in einer



Zwangslage zu stecken scheint.) Geduld: er wartet auf den Zeitpunkt, an dem
Sophia sich 6ffnet. Elasticita: er will Sophia freigeben, als sich keine
Verbesserung ihres Verhaltnisses abzeichnen will. Teamgeist: Er lernt, das

Teamgeist ein Asset ist, der seine Krafte vervielfacht.

Schlielllich taucht er aus der Zw schenwelt mt ei nem neuen
Bewul3t sei nszust and wi eder auf.

-Von Hall geht die Reise zur Liebe,

Hal gegen die Landbesitzer — Liebe entsteht durch Firsorge (Medikamente, )
und Respekt vor dem freien Willen anderer(Sophia)

-von Machtgi er zu Einsicht,

er will nicht den geforderten Preis fir das Land zahlen, die Arbeiter schickt er
weg, will sie durch Zugewanderte Arbeiter erstzen — er zahlt und beschéftigt die
Arbeiter aus dem Ort.

-von Verzwei flung zu Hof f nung,

er verliert sein Kind — in der Hilfe vor allem fur die Tochter des Landbesitzers
erkennt er die Moglichkeit, durch Handeln im hier und jetzt selbst wieder
Hoffnung auf die Zukunft als Chance zu schopfen

-von Unwi ssenheit zu Wi sheit usw

er weiss nicht, ob dort ein Schatz liegt- er findet den Schatz; er weiss nicht, ob
Sophia auf die Ehe eingehen wird- er gewinnt durch die Entwicklung positiver

Charaktereigenschaften Sophias Liebe

Di ese enotional en Reisen sind es, die den Zuschauer
faszinieren und zu neuen Erkenntnissen und ei nem

ver dnderten Bewusstsein fihren.

Zugleich mt der inneren Reise des Hel den findet eine
aulBere Veranderung statt.

Sehr deutlich zu sehen— vom englischen Gentleman mit perfekt modischer
Kleidung zu einem eher sportiv niitzlich gekleideten Mann vom Land

Di e duBere Veranderung besteht darin, daR der Held seine
wohl bekannte, alltéagliche Urgebung verl alt und sich in eine
unbekannt Welt vol |l er Herausforderungen begibt. Berlin-

Hissarlik.

D ese neue Ungebung wird zur Arena fur den Konflikt des
Hel den mit der antagonistischen Kraft. Die Landbesitzer, der
Widersacher Neumann, der tirkische Staat in Gestalt Safvet Pashas, dem

Handelsminister, der Geliebte von Sophia.



D e duBere Veranderung mag ei ne aullere Rei se des Hel den
sein.

Er mag in eine

-frende Stadt, Athen, Hissarlik

-in ein frendes Land kommen oder aber auch in die Tirkei

- Cesel | schaft von Menschen, die ihm bisher frend waren. Die

Tirken.

The Hero s Journey

Die Struktur der Reise des Helden ist fur unendlich viele
Vari ati onsngl i chkeiten of fen. Manche Geschi chten
konzentrieren sich auf ein oder zwei typische El enente,
andere verschnel zen verschi ene El enmente zu ei nem ei nzi gen
wi eder andere wi ederhol en ein einziges Element, das dann in
vi el en verschi edenen Formen erscheint.

Di e nachfol gende Darstellung ist daher nur eine von

ver schi edenen Miglichkeiten der Beschrei bung der Struktur
des Mononythos. Sie | &Rt jedem Autor die Freiheit, sie fir
sei ne eigenen Zwecke in jeder beliebigen Form auszuweiten

oder zu begrenzen.

Initiation/2. Akt

1. Schwell e 2. Schwell e

Auf bruch Rickkehr

Anfang/ 1. Akt Rickkehr/3. Akt - Ende.

I m Gegensat z zur "kl assi schen " Hol | ywood- Dr ehbuchst r ukt ur
begrei ft der Mnonythos eine Geschichte nicht als etwas

Li neares, sondern als etwa Zyklisches.



Der Kreis schliefst sich, indemder Held aus der Cberwelt

sei nes WachbewulR3t seins in die Unterwelt seiner Visionen und
Angst e hinabstei gt, Schliemann wird sofort nach der Nachricht vom Tod
seiner Tochter selbst auf den Tod krank, er verliert das Bewusstsein und steigt
somit in die Tiefen seines Unterbewusstseins ab

um von dort wi eder in die Cbherwelt eines gewandelten
Wachbewusst sei ns zur iickzukehr en. Schliemann erholt sich von der
todesnahen Krankheit als ein Anderer, als der, der mit Unterstiitzung seiner Frau
bereit ist, seinen Schmerz hinter sich zu lassen und sich der Zukunft
zuzuwenden.

Was di e Struktur des Monomyt hos und di e Drehbuchstruktur

i dentisch sind, sind imfol genden Text di e entsprechenden
Begri ffe aus der Drehbuchstruktur in Kl anmern geset zt.

Auf bruch (1. Akt)

Die Alltagswelt / Set Up

Der Myt hol ogi sche Hel d hat zu Begi nn der Geschichte ein
idealisiertes Bild von sich selbst. Dieses Bild ist das
Resul tat der Erfahrungen, die er in seinembisherigen Leben
gemacht hat. Der Archdologe in Berlin voller Selbstgerechtigkeit tiber seine
Arché&ologischen Kenntnisse ,Ich habe schon bessere gesehen..”

Auch wenn das Bild, das er von sich selbst hat, nicht mt
sei nem wahren Sel bst Ubereinstim, so hilft es ihm doch,
sich in seiner Alltagswelt zu bewegen und nmit den
Konfrontationen, die i hmdort begegnen, fertig zu werden.

Di e Tatsache, dass er den Konfrontationen in seiner
Alltagswelt erfol greich begegnet, haben in i hmden G auben
an sein Sel bsthild verstarkt. Konfrontation mit den Gelehrten die

seiner Dissertation nur ein ausreichend gaben.

In der Welt seines Alltags hat der Held seinen ganz

besti mten Platz. EristGeschaftsmann.

Die Wlt imihn herumist in einem d ei chgew chtsszustand
auBerer Routine. Sein Feld versteht er erfolgreich zu beackern. Er ist
wohlhabend, ja reich, sogar sehr reich.

AuRere und innere Welt des Helden scheinen stabil.



Doch ist es nur ein Zustand schei nbarer Ruhe und Stabilitéat
- es ist die Ruhe vor dem Sturm Der Sturm beginnt bereits mit der
lauten Diskussion im Plenum des Audi Max um den Realitatsgehalt der

geografischen Angaben in der llias von Homer

Der Ruf zum Abenteuer (Plot - Beginn)

AuReres und inneres d eichgewi cht werden gestort durch den
Ruf zum Abent euer. Schliemann bricht auf mit einem Versprechen: seine
Troja-Behauptung zu beweisen.

Irgend etwas passiert, wodurch sich die alltagliche Wlt

des Hel den so veréndert, dall er darauf reagieren nuf3. Man

zweifelt ihn an, er muss Fakten schaffen.

I n Abent euergeschi chten geht es oft darum dal die

nat irliche Ordnung der der Dinge gestort wurde und er Held
erkennt, daR es an ihmliegt, das d eichgew cht der Krafte
wi eder her zust el | en.

Der Ruf zum Abenteuer macht klar, was auf dem Spiel steht,
und gi bt dem Handel n des Hel den ein Ziel.

Das &auRBere Ziel, das der Held hier zumersten Mal erkennt,
bestimt ab jetzt die Richtung seines Handel ns. Troja finden!

Erstes Ziel: Burnabashi an den Dardanellen

Sein inneres Ziel aber ist weder dem Hel den noch dem
Zuschauer bewusst.

Es ist das Bedirfnis, sich sel bst kennenzul ernen. Esgibt
Diskussionen zwischen Schliemann und Sophia: Schliemann zu Sophia: weif3t
Du wirklich wer Du bist, Sophia: Wer bist Du? Jemand, der sich seine Frauen
kaufen muss, den alle seine Frauen verlassen haben?

Dazu ist es notwendig, daR sich das idealisierte Selbstbild
des Hel den, das dieser zu Beginn der Geschichte von sich
hat, aufl dst. Sophia lost durch ihre Zweifel und ihr nicht unterwurfiges
Verhalten Schliemanns idealisiertes Selbstbild auf, sie ist Reibungsflache und
Spiegel fur sein Verhalten. Er beherrscht die Situation und sein Leben nicht so,
wie er es sich selbst gerne vorspiegelt. Sophia halt ihm den Spiegel vor (z.B. ihre
Reaktion in der Zahnputzszene, wo der Spiegel als Utensil faktisch auftritt), einen
wenig charmanten Spiegel...und Sophia als Antwort auf ,was weil3t Du denn
schon von Liebe®: weil in seinem Inneren Leere herrscht und der deshalb nach

einer Stadt sucht, die gar nicht existiert. Min 55:37



Der wi derstrebende Held

Der Held reagiert auf den Ruf zum Abent euer und erkennt,
dalR auf einmal neue, unbekannte Verhaltenswei sen von i hm
gefordert sind. Ermuss sich mit den Sitten in der wilden Tlrkei
auseinandersetzen. Die Arbeiter, die Grundbesitzer, die Verschlagenheit der

Geschaftsleute dort...

Er erkennt, daB er sich, wenn er dem Ruf folgt, nicht
| &nger in den gewohnten Bahnen und dem Konfort seiner
Al'l tagswelt bewegen kann.

Sofort bei Ankunft, er will eine Kutsche mieten, sind seine Meinungen und
Verhalten fur die Ortsbevolkerung eine Lachnummer. 29:35 Er muss neue
Verhaltensweisen lernen. Klein, aber sehr deutlich, die Geste des Spuckens: er

muss lernen, wie man verachtlich auf den Boden spuckt. Er kann es nicht richtig.

Er spurt, wie er imrer intensiver gelockt, verfiuhrt oder zu
der Schwell e getrieben wird, an der das Abenteuer beginnt.
Sein seelisches d eichgew cht gerat durchei nander. Er wird

Uberfallen, sturzt. Er ist verletzt, sein Gleichgewicht ist im Wortsinn gestort.

Der Held ahnt, dal die Situation, die entsteht, wenn er dem
Ruf zum Abenteuer folgt, Eigenschaften erfordert, die er

bi sher nicht oder nicht in ausrei chendem Mal3 besitzt.

Er muss seinen Duinkel ablegen, wenn er hier mit den Leuten zurechtkommen

will.

Unbewul3t ahnt er auch, dalR das idealisierte Selbstbild, das
er von sich hat, sterben wird, wenn er weiter in die

Ri chtung geht, in die ihn der Ruf zum Abenteuer | ockt.

Er ahnt, dass er den groRten aller Angste begegnen wird,

der Angst vor dem Unbekannten.

Ot zogert der Held hier und versucht, zum Zustand am
Anfang der Geschichte zurickzukehren. Der Held zogert. Das ist nicht
sofort aus dem Text ersichtlich. Man sieht es an seiner Mimik, als er mit Sophia

vor den Traualtar tritt. Man sieht deutlich, dass er ganz und gar unsicher ist, ob



er mit der Hochzeit den richtigen Schritt tut. Er relativiert sein Vorgehen Sophia
gegenuber. Der Held zdgert und will eigentlich an den Ausgangspunkt zuriick.
Kreuzschnitte zwischen Sophia und Demetrius und Sophia und Schliemann
stellen Gluck und ungeliebte Pflicht gegeneinander. Wir zégern mit dem Helden.
Sie soll den alten Knacker nicht nehmen...Schliemann zu Sophia wahrend der
Hochzeitszeremonie, anachronistisch: “Ich gedenke nicht, mir etwas zu nehmen,

was gegen lhren Willen ist..."

In Li ebeskonbdi en nmag der Held an dieser Stelle einen

Rickzi eher machen, in Abenteuergeschichten mag er von

sei nen Pl anen Abstand nehnen, Glauser: Weitergraben? Sind Sie
verrickt? und in Detektivgeschichten macht der Detektiv einen

Fal I ni ederl egen.

Ei n duBerer Einflul3, der Einfluss Bismarcks von aussen ist notwendig.

ei ne Ver anderung der Unst &nde, Bismarcks Eingreifen wird die
Machtverhaltnisse zu Schliemanns Gunsten &ndern. ei n wei terer Verstofl3
gegen die natirliche Ordnung der Dinge ist notwendig, um
den Hel den sei ne Angst Uberw nden zu | assen.

Di e Begegnung nit dem Wi sen.

I ndem der Held dem Ruf zum Abenteuer fol gt, auch angesichts
al | er bedrohlichen Konsequenzen, hat er die Kréafte des
Unbewul3t en auf seiner Seite. Die Gotter Griechenlands werden mich
schitzen. Ich kann Hektors Stimme héren, ich sehe wie das Schwert des
Achilleus die Reihen der Gegner lichtet, 1:08 Odysseus personlich sagt mir in
meinem Traum wo ich graben soll.

W imer diese Krafte auftreten, erinnern sie den Hel den
daran, dalR ihmtrotz aller Gefahren, die i mbegegnen nbgen,
niemals wirklich etwas passieren kann.

Sie repréasentieren sein hdheres Sel bst, das unverletzlich
und unangrei fbar ist. Seinunverbrichlicher Glaube an die Sache
macht die Durchfliihrung wahrscheinlich.

D ese Krafte des Unbewult en nehnen i m Myt hos verschi edene
Cestal ten an.

Ot ist es der Weise, der dem Helden hilft, sich auf die
bevor st ehenden Her ausf or derungen vorzubereiten. Hiersindes,

wie Schliemann weil3, die Gotter Griechenlands. Aber auch Yannakis, er ist eine



Art Weiser, denn er kennt sich mit den Sitten vor Ort und den richtigen
Verhaltensweisen hier aus.

Der Wi se hat die Reise ins Unbekannte, die dem Hel den
bevorsteht, bereits hinter sich. Yannakis hatdie Reise einer
arrangierten Ehe bereits hinter sich.

Er kennt die Gefahren und gi bt dem Hel den Ratschl age und
manchnmal magi sche Waf fen. Sieistihre Frau nehmen sie sie.

Dabei kann der Weise den Hel den imer nur einige Schritte
auf seiner Reise begleiten.

Danach ist der Held ganz auf sich allein gestellt. Die
Schwel | e zum Unbekannten nuf3 er allein Uberschreiten.
Schliemann versucht ohne Erfolg die Schwelle zu tberschreiten. Sophia jagt ihn
von der Bettkante.

Auch beim Finden von Hissarlik verlasst Yannakis — der Weise - Schliemann, er
hat an diesem Tag keine Zeit. Schliemann ist auf sich allein gestellt, die Kutsche
zu mieten, die Wegelagerer zu vertreiben und sich und Sophia aus der

lebensbedrohlichen Situation zu retten.

Das Uberschreiten der ersten Schwelle (Plot Point Eins)

Der Held befindet sich jetzt an der Schwell e zum Abent euer.
Es ist die Genze der Alltagswelt des Hel den. Dahinter

i egt das Unbekannte, das Dunkle, die Gefahr.

Der Held hat jetzt zumersten Mal seine Angst bewuf3t vor
Augen. Eine Urangst steigt in ihmauf. Erflrchtetsich so, dass er
sich betrinken muss, um den Schritt tber die Schwelle zu wagen.

Es ist die Angst des Kindes vor dem Verlust des Schutzes
durch seine Eltern, und es ist die Angst des WIden, den
Schut z seines Stames zu verlieren.

Der Held wei 3, dall er, sobald er die Schwelle Uberschritten
hat, ganz allein in einer unbekannten Wlt sein wird. Seine
i nnere Angst mag auflen durch einen Furcht erregenden Hiter
der Schwel |l e repréasentiert sein.

Di e innere Angst und der Huter der Schwelle testen den

Hel den.

Der Kutschentiberfall: die Einheimischen wollen ihn nicht.

Wenn er bei de Uberw nden kann, dann hei 3t das, dal er eine
realistische Chance hat, mt den Schw erigkeiten und



Her ausf orderungen fertig zu werden, die i hm auf seinem

wei teren Weg begegnen werden.

In dem Monent, in demder Held die Schwell e ilberschreitet,
stellt er sich den Problenmen, die der Ruf zum Abenteuer mit
sich bringt, und er nimt bewusst die Konsequenzen auf
sich, die mt diesementscheidenden Schritt verbunden sind.
Das ist der Monment, an dem das Abent euer des Hel den

tat séchlich beginnt.

Das Abenteuer beginnt bereits in der Kneipe, wo er nach einer Kutsche nach

Burnabaschi fragt.

In der Liebeskonddi e nag der Liebhaber die Geliebte trotz
al | er voraussehbaren Schwi eri gkeiten zu ei nem genei nsanen
Wochenende ei nl aden.

In der Science-Fiction-CGeschichte nag der Held der

Ei nl adung der Frenden Wesen zu einer Reise in ihre Wlt

f ol gen.

In einem Detektiv-Filmmag der Detektiv den Fall trotz

ei nes Mdrdanschl ages auf ihn sel bst weiter verfol gen.

Hier ist es der Mordanschlag mit dem Sturz von der Briicke.

Die Initiation / 2. Akt

I m Bauch des Wl es

Auf der anderen Seite der Schwelle erwartet den Hel den ei ne

unbekannt e, neue Wl t.

Die neue Welt erhebt sich beim Anblick des Hellespont und des Huigels von

Hissarlik nach dem Kutschenuberfall.

Er beginnt die Cesetze dieser Welt kennenzul ernen, und er
I ernt die Macht einer antagonistischen Kraft kennen, die
sei ne Benmihungen, zu seinem aul3eren Ziel zu gel angen,

ent gegengeset zt ist. Wirverfolgen Oskar Neumanns Einfadeln einer
Strategie gegen Schliemann. Schritt eins: Schliemann soll sein ganzes Geld

verpulvern, dann kann er keine Arbeiter mehr zahlen und muss aufhdren, den
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Beweis anzutreten, den die Berliner Gelehrtenwelt nicht sehen und horen will:

Dass die llias geografisch korrekte Angaben machte.

Von Anfang an trifft der Held auf Pridfungen, Versuchungen,
Her ausf or derungen und W der st 4nde. 1:08 Ihr wollt eine Pause
machen? Geht und kommt nicht wieder (im Regen)!!

I hm wi rd aber auch inmer w eder geholfen, sei es durch den
Rat oder di e magi schen Werkzeuge des Wisen, sei es durch
andere Hel fer und Verbilndete.

Der Held nmag hier zumersten Mal entdecken, dal i hm von

ei ner wohl wol | enden Kraft in wunderbarer Wise imer w eder
gehol fen wird bei seinem Unternehnen, dem Ruf zum Abent euer
zu fol gen. (die wunderbare Kraft sind hier Sophias Vorschlage, ganz an den
Grabungsort zu ziehen, Glauser zu bestellen, Bernsson ist jetzt willkommen,

Di e unterstitzenden und antagoni stischen Krafte, die dem
Hel den hi er begegnen, sind i hmunbekannt und doch auf

gehei mi svol | e Wi se vertraut.

Die Vertrautheit ridhrt daher, dal die Kréafte, die ihmim
AuRen begegnen, Spiegel ungen seiner eigenen inneren Angste
und St arken sind.

Der Landbesitzer wird mehrmals von ihm gedemdtigt, zuerst mit einer
lacherlichen Summe von 40 Piastern, dann korperlich, er wirft ihn zwei Mal
nieder.

Der Held steigt tiefer in seine Winden und Angste hinab und
| 6st damt di e Handl ungen und Ereignisse aus, die die
Geschi chte vorantrei ben.

Versagensangst, innere Leere, Angst davor, sich mit einer falschen These

lacherlich zu machen, Wunden: das ihm entrissene Kind.

Wenn Drehblicher Schwi erigkeiten mit der Entw cklung der
Handl ung i m zwei ten Akt haben, dann liegt das oft daran,
dall der Autor sich scheut, tiefer in den Charakter seines
Hel den hinab zu steigen.

Wenn der Autor seinem Hel den auf di esem Abstieg in die

i nneren Tiefen seiner Seele folgt, dann werden viel e D nge
angesprochen, die den Autor sel bst psychisch fordern.

Sei ne ei genen Winden und Angste sind berithrt, genauso w e
di e des Hel den.
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Cerade in der Mtte des Drehbuches fuhlen sich Autoren oft
psychi sch erschopft. Das |iegt daran, daR sie sich sel bst
auf einer inneren Reise befinden, die parallel zu Reise

i hres Hel den stattfindet.

Ot versucht der Autor, einer tieferen Beschaftigung mt
dem Char akter seines Hel den zu entgehen.

Dann | 4Bt pl 6t zlich di e Spannung der Geschichte nach, und
sie wirkt auf einnmal oberflachlich und nichts sagend.

W de Li ebesszenen, Verfol gungsjagden und andere &uflerliche
Handl ungen, die den Plot nicht wirklich vorantreiben, sind
typi sche Kennzei chen fir ein Auswei chen des Autors.

Manchmal ist dann dieser Stelle seine Fahigkeit zu

schrei ben vol | komren bl ockiert. Diesem"witers block" kann
er nur entgehen, wenn er es wagt, sich geneinsamnit seinem
Hel den wirklich auf dessen innere Reise ins Unbekannte
einzulassen.

Die Verfolgungsjagd. Sie zeigt den Helden schwach und lacherlich (im Kampf
gegen den Riesen) und gleichzeitig geistesgegenwartig und ritterlich(er denkt
zuerst an die Rettung der Frau, indem er die Kutsche fortjagt.) die
Verfolgungsjagd bereitet die Pointe vor ,Nachstes Mal suche ich eine Kutsche
aus“. Auf der Reise des Helden muss sich der Held erstmals ohne seinen weisen

Gefahrten durchschlagen

Langsam | ernt der Held, sich in der unbekannten Welt
zurecht zu finden. Er lernt, wie er sich innerhalb der
Geset znali gkei ten der Welt zu bewegen hat, und er begegnet
neuen Her ausforderungen und feindlichen Kraften in

st andi ger Stei gerung.

Zweiter Besuch in einer Kneipe. Die Ortsbevélkerung kommt zu Wort: wir
arbeiten fur Dich bei gerechtem Lohn, wir wollen die Abbruch-Steine fir unsere

heutigen Bauzwecke sagen die Einheimischen.

Ohne Unterbrechungen ist er gezwungen, Entscheidungen zu
treffen und Konflikt auszutragen.

Schliemann hat permanent Probleme mit den Landbesitzern, technische
Probleme, Probleme mit der Regierung und Auseinandersetzungen mit seiner
Frau.

I ner weni ger gelingt es dem Hel den, sein idealisiertes
Sel bstbild aufrecht zu erhalten. Di e Geschehni sse zw ngen
i hn, imer deutlicher zu erkennen, wer er wirklich ist.

12



Der Hohepunkt ist erreicht, als Schliemann im Regen die Nerven verliert und alle
Helfer fortschickt. Eine KurzschluZhandlung. 1:08

Wahrend wir imersten Teil der Geschichte (Aufbruch) seine
Maske kennenl ernen, (rechthaberisch, steif, unduldsam, hochmiutig,
(Erzahltechnik:shadowing, s.a bei Single sucht Nachwuchs (ich versteh mich
sowieso nicht mit Frauen ./. und jetzt haben wir eben Carla) , 2 Manner 2 Frauen
(blode Ziege ./. ich liebe Dich und ich kann nicht schwimmen); Widows /muss es
denn immer gleich fir die Ewigkeit sein? ./. wenn Du willst, bin ich fiir Dich da)
wird diese Maske imzweiten Teil (Initiation) zunehnend
durchsichtiger, und wir erkennen i mer deutlicher sein
wahres Cesicht.

Di eses wahre Gesicht hat eine helle und eine dunkle Seite.
Die helle Seite zeigt seine Starken, die auch er sel bst

i mrer deutlicher erkennt, in der er den &auReren

Her ausf or derungen i nmer erfol grei cher begegnet.

Starken: Nachsicht mit den Gefuhlen seiner Frau, Gemeinschaftssinn entwickelt
sich, Fursorge fur die kranken Angehdrigen der Arbeiter

Die dunkle Seite sind seine Angste.

Versagensangst, Angst zu Scheitern:

Di ese Angste konnen direkt sichtbar sein. Qder sie kénnen
sich hinter einer Schwache oder negativen

Char akt er ei genschaft verbergen.

Schliemann treibt unentwegt an, will keine oder zu wenig Pausen fur die Arbeiter,
Theo Glausers Zeitbedarf fir SicherungsmalRnahmen bringt er aus Angst zu
Scheitern, kein Verstandnis entgegen

Egal , ob Abenteuerfilm Kontdie, Science-Fiction oder

Det ekti vgeschichte, in allen Genres hat der Held in dieser
Phase mit &ufBeren und innern W derstéanden zu kanpfen.

Unter dem Druck der Ausei nandersetzung of fenbart und
verandert er sich zugleich.

Schliemann erkennt zwar, dass er z.B. von Bernsson und Demetrius hinter’s
Licht gefihrt wird, entwickelt jedoch elastischere Strategien, mit solch™“doppelter
Buchflihrung” umzugehen. Demetrius und Bernsson reagieren entsprechend: sie

beginnen Solidaritat mit und Bewunderung fur Schliemann zu fihlen.
Di e Drachenhohl e
Auf seinem Weg zum Zi el kommt der Held zu dem

gefahrlichsten ort der frenden Welt.

Die Drachenhohle ist im Film tatsachlich eine Hohle.
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An diesem Ot ist das Objekt oder das W ssen verborgen, dem
di e Suche des Helden gilt.

Es ist die Hohle am Ende von Bernssons Tunnel, in der Schliemann und Sophia
das GefalR mit dem Goldschatz entdecken.

Bewacht wird der Ot von Kraften, die auf der Seite der

ant agoni sti schen Macht stehen.

Die Hohle wird bewacht von einem Aufpasser des Turkischen Ministers. Sophia
raumt recht fluchs diesen Wachter beiseite, sie schlagt ihn mit einem
Gegenstand ohnmachtig.

Um zur Hbhl e des Drachen vorzudringen, muld der Held er

sel bst werden.

Cegen di e gegnerischen Krafte hat er nur eine Chance, wenn
er sich selbst nichts vornacht.

Solange Schliemann sich selbst vormacht, kraft seines finanziellen Backgrounds
oder westlich bestimmter Kaufvertrage irgendwelche Rechte zu haben, kommt er
nicht weiter. Sein idealisiertes Selbstbild vom Zusammenhang von Geldbesitz
und Rechthaben muss sich erst auflésen. Er muss lernen, durch vorbildhaftes
Verhalten Menschen als Mitstreiter gewinnen zu kénnen.

Das idealisierte Selbstbhild vom Anfang der Geschichte | dst
sich hier vollstéandig auf.

Der Hel d hat keine andere Wahl, entweder er wachst oder er
stirbt, eine dritte Mdglichkeit gibt es nicht.

Schliemann fallt in einen todesnahen Fieberschlaf, entweder er wachst an dem

Trauma des Verlustes seiner Tochter oder er stirbt.

Als er aus dem Fieber erwacht, ist er ein anderer. Erstmalig gibt er sich zu, dass
er auch schwach sein kann, dass seine Ungeduld ihn gegen Wénde laufen liess,
dass er Geduld haben muss, denn Dinge brauchen Zeit, bis sie erblihen. Wir
sehen Schliemann deutlich geschwéacht tber den Markt gehen, als er das Chinin
kaufen will, wir sehen, dass er erstmalig sich am Erblihen einer kleinen Pflanze,
- die hier Symbol flur das Erblihen seines neuen Ich und seiner Liebe zu Sophia
ist — freuen kann.

Er muR sich jetzt so zeigen, wie er ist: mt seiner hellen
und sei ner dunklen Seite.

Als er nach dem Fieberschlaf vor das Zelt tritt, sehen wir ihn endlich abwartend,

zOgernd, unsicher, verletzlich, seines dicken Egos entkleidet.

In Vielen Filngenres ist die Hohle des Drachen das

Haupt quarti er des Fei ndes.

Sie mag aber auch andere Fornmen annehnen, ja nach der Art
der Geschichte.

14



Di e schwerste Prifung.

Der Kanmpf mit der antagonistischen Kraft um das gesuchte
bj ekt oder W ssen ist ein Kanpf um Leben und Tod.
Die Gruppe um Neumann wird so aggressiv, dass eine Situation entsteht, in der

geschossen werden kdnnte. Sehr gefahrlich fur alle Beteiligten.

Der Held hat sich in eine neue Person verwandelt: er ist er
sel bst geworden.

Er ist jetzt nicht mehr durch eine idealisiertes Selbstbild
getrennt von sich sel bst.

Das macht ihn stark.

Der Held kann jetzt all seine Krafte gezielt in der
Konfrontation mit der antagonistischen Macht einsetzen.

Die Grabungen erhdéhen das Tempo.

Doch di e ant agoni sti sche Macht scheint stéarker zu sein, und
der Held scheint den Kampf zu verlieren.

Neumann paktiert mit Kaiser Wilhelm gegen die Allianz Bismarck-Schliemann.
Schliemann scheint zu verlieren.

Er sieht dem Tod ins Auge, und einen Mnent |ang w ssen die
Zuschauer nicht, ob der Held Uberleben wird oder stirbt.

In di esem Monent wachst der Held uUber sich sel bst hinaus.
Er | 4Bt sowohl Starken als auch Angste hinter sich und
durchbricht alles, was ihn personlich begrenzt.

»Troja brennt zum zweiten Mal“ Pl6tzlich brennt die Grabungsstétte. Schliemann
scheint todlich verletzt, es sieht aus, als wére er von dem Einheimischen

Grundbesitzer erschossen worden. Auch Sophia scheint tot zu sein, erstochen.

D eser Monent ist besonders wichtig. Er zeigt die Bedeutung
der Reise des Helden, er zeigt, daR es bei dieser Reise um
Ei nheit geht nit der Kraft, die das Leben und den Tod
regiert.

Der Held stirbt an dieser Stelle und wird i msel ben Monent
W eder geboren.

Jetzt hat er Unsterblichkeit erlangt.

Neumann: ,Wissen sie wen sie da getodtet haben. Schliemann war einer der
bedeutendsten Archaologen unserer Zeit.“ Schliemanns spektakuléarer Tod hier

in Troja hatte ihn zum unsterblichen Martyerer — Superstar gemacht.
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In dem Monent der Unsicherheit Uber das Schicksal des

Hel den ist der FlulR der Enotionen der Zuschauer fir einen
Augenbl i ck gest oppt.

Der Tiefpunkt ist erreicht, als am Besichtigungstermin nicht der Kaiser, sondern
Schliemanns Widersacher Neumann der Kutsche entsteigt und ihm das
Dokument mit dem endgultigen Befehl zum Grabungsstopp Uberreicht. Alle
Muhen waren vergeblich. Schliemann muss aufgeben. ,...morgen frih“ sagt er,

wird gepackt ,es wird uns gut tun wieder in Athen zu sein.”

Cehobene Stinmung und tiefe Erleichterung sind die Fol ge,
wenn di e Wedergeburt des Hel den feststeht.

Die Wiedergeburt des Helden begleiten wir, als er und Sophia sich — nur
scheintot- von dem Fuhrwerk erheben, das sie aus Troja und weg vom Feind

herausgefahren hat.

Vi el e Abenteuer-, Detektiv- und Science-Fiction-Filne
kennen den Monment, in demder Held dem Tod begegnet.

In den neisten Geschichten bleibt der Held allerdings
"sterblich" Sie begnigen sich damt, dal er dem Tod mt
knapper Not entgeht. Schliemann entgeht durch eine List knapp dem Tod.
Das "Tod-oder-Leben-Mtiv" kann auch auf der

psychol ogi schen Ebene angesi edelt sein.

Leben oder Tod kann hei Ren, dall der Traum der den Hel den
wahrend der ganzen Geschichte nmit Leben erfillt hat, in
Gefahr ist, nicht Realitéat zu werden.

Der psychologische Tod ist: Schliemann gibt auf. Er will nach Athen zurtick. Der
physische Tod ist: Schliemann wird — offensichtlich — erschossen.

Der zeitweilige Tod einer Liebesbeziehung oder das

Schei nbare Ende einer Beruflichen Karriere beinhalten das
"Tod- oder Leben-Mtiv" ebenso wi e der Kanpf des Hel den um

sei n physisches Uberl eben.

Das Erlangen des Elixiers

Angste, Tod und die antagonistische Kraft sind tberwinden.
Der Held nimmt jetzt den Schatz oder das Wssen in Besitz,
nach dem er gesucht hatte.

Schliemann und Sophia nehmen den Schatz tatsachlich in ihren Besitz. In
Satteltaschen haben sie ihn unter dem Fahrgestell des Fuhrwerks aus Troja

herausgeschleust.
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Danmit kann er die Welt, aus der er aufgebrochen war,

hei | en.

Dies zeigt die letzte Szene wieder auf der Bihne der Akademie in Berlin.

Das Elixier ist imer ein auReres Objekt.

Es reprasentiert aber zugleich auch den neuen

Bewul3t sei nszust and des Hel den.

Der Held ist w eder auferstanden von den Toten, er ist
"ganz" er ist geheilt.

Sophia und Schliemann erstehen buchstablich von den Toten auf, als sie sich —
scheinbar tot — auf dem Fuhrwerk plétzlich erheben und wir sehen, dass ihnen
die Flucht in die Freiheit/Zukunft gelungen ist.

Das Elixier repréasentiert das Einssein des Helden mt

sei nem wahren Sein, jenseits von Tod und Leben. Es
repréasentiert ein Bewltsein, da "ganz" ist, und nicht nehr
gel enkt von Teilen einer Personlichkeit. AuBerlich mag der
Hel d jetzt attraktiver erscheinen als zuvor. Imerhin ist
er unsterblich geworden, und das mag auch &auRBerlich zu
erkennen sein.

AuBer dem hat er das Elixier erlangt und hat sich damt den
Titel "Held" verdient. Das Elixier hat verschiedenste
Fornmen, je nach Art der Geschichte.

Hier hat das Elixier die Form des Goldschatzes des Priamos — als Symbol fur
Ruhm und die Form der Liebe seiner Sophia zu ihm — Symbol fur die Erlangung

des Elixiers von Glick und Zufriedenheit.

Manchmal ist es ein Schatz, es kodnnen |nformationen dar tber
sein, wie der Held die antagonistische Kraft endgultig

besi egen kann, Informationen dariber, wie er weder in
seine Welt zurick gel angen kann.

Qder eine Medizin, die die Welt, aus der der Held komt,
hei | en kann.

I n Liebesgeschichten mag der Held an dieser Stelle zum
ersten Mal die Zuneigung der Celiebten erfahren, die er
wahrend der Geschichte zu gewi nnen oder zu retten versucht
hat .

Das Uberschreiten der zweiten Schwelle / Plot Point 2
Der gewandelte Held ist imBesitz des Elixiers, das im

Stande ist, die Wlt, die er verlassen hatte, zu

ver wandel n.

17



Schliemann ist im Besitz des Priamos-Schatzes und im Besitz der Liebe seiner

Frau.

Doch der Held zoégert. Soll er zurickkehren?

Das Zogern ist einerseits dramatisiert im plétzlichen Brand der Grabungsstatte
und dem Scheintod des Paares.

Wrd die Wlt das Elixier, das sie heilen kann, annehnen?
Ist er, der Ceheilte, daran interessiert, den unheiligen
Kraften der Welt, die er verliel3, zu begegnen?

Das Zogern ist andererseits auch sanft angedeutet im Inhalt der Ansprache von
Schliemann an die Berliner, als er, zurtickgekehrt, auf der Biihne der Akademie
steht. Man erwartet seinen Bericht. Er spricht tUber einst verweigerte und nun
gewahrte Akzeptanz der Berliner Gelehrtenwelt. Er redet nicht sofort tiber den
heimgebrachten Goldschatz.

Ni cht Angst ist es, die ihn diesmal zurtckhalt,

wei t er zugehen, sondern Desinteresse an der Wlt, die auf
der anderen Seite der Schwelle auf ihn wartet.

Der Held ist imEinklang nmit sich selbst. Er hat alles
erreicht. Wzu sollte er weitergehen?

Er hat ein Abenteuer bestanden und er glaubt zu wissen, warum und wie: durch
die Kraft seiner Gefahrtin.

Die zweite Schwelle ist, genau wie die erste, ein Test.

Der Held wird getestet, wie gut er die Lektion seiner Reise
gel ernt hat.

Der Test ist bestanden. Er hat etwas gelernt Gber die Kraft, die von Vertrauen,
Respekt und Teamgeist ausgeht, davon, wie er sich fuhlt, wenn er sich nicht
ausschlieBlich allein durchkampft, sondern seine Kréfte verbindet — wie er es
sieht, mit der Kraft seiner Geféhrtin.

Er hat eine innere Erkenntnis gemacht und er hat gel ernt,
die Wlt neu zu verstehen. Die innere Erkenntnis wrd
genauso wi e das aulBere Elixier die Wlt, aus der er
gekonmen ist, verwandel n. Di ese Wandl ung kann aber nur
stattfinden, wenn er weitergeht und seine Erkenntnisse und
das Elixier weitergibt.

Jetzt kommt der letzte Schritt. Das Elixier, der Schatz, wird weitergegeben. Der
Vorhang o6ffnet sich. Der Schatz wird der Gemeinschaft der Gelehrten prasentiert

und dem Museum Ubergeben.

Riuckkehr / 3. Akt

Der Weg zurick
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Der Hel d ni mt Dornréschen, die Runen der Weisheit, das

Gol dene Mlies oder den G al shecher mit in die Welt, aus der
er gekommen ist, wo das Elixier die Geneinschaft, die
Nation, den Pl aneten oder auch nur seine ganz persdnliche
Welt veréandern wird.

Hier klar aufgeldst in der Flucht Schliemanns, seines Dornréschens, Sophia und

des Schatzes auf Yannakis Fuhrwerk.

Doch noch ist die antagonistische Kraft nicht voll komen
Uber wunden.

I m Gegenteil. Der Antagoni st gebardet sich jetzt
geféhrlicher als je zuvor. Alle gegnerischen Machte werden
konzentriert fur die letzte Schlacht in der der Held

endgil ti g besiegt werden soll.

Wenn es dem Hel den nicht gelingt, das Elixier zu
verteidigen, dann ist er dazu verdammt, sein Abenteuer zu
wi eder hol en.

Hier blicken wir noch einmal zuriick auf die groRe Brandszene. Der Antagonist
Neumann scheint gesiegt zu haben. Schliemann scheint zu sterben. ,Troja
brennt zum zweiten Mal.“ Noch wissen wir nicht, dass dieser Tod unecht ist.

Noch glauben wir an ein sad ending.

Vi el e Konbdi en bedi enen sich di eses Endes, wo eine

dimm i che Figur sich weigert, die Lektion zu lernen, die
di e Geschichte lehrt.

Wenn di ese Figur am Ende genau di esel be Dumrheit

wi ederholt, die zu Beginn alle Verw cklungen ausgel st
hatte, dann wi ssen wir, dalB das der Anfang einer neuen
Rei se ist, auf der alle Lektionen noch einmal gelernt

wer den niissen.

Di ese letzt Schlacht (Krise-Hohepunkt)

Der Held wird gejagt und bedroht, bis es keine Alternative
far ihn gibt.

Er muf3 sich der entschei denden |etzten Schlacht stellen.

I nzwi schen sind di e antagoni stischen Krafte ins schier

Uner nel3l i che gewachsen.
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Neumann und der tirkischen Regierung, vertreten durch Safvet Pasha, scheint
es zu gelingen, alle mihevoll ergrabenen Ergebnisse Schliemanns an sich zu
reissen.

Der Held nmuRR &auBerst wachsam sein, all seine Krafte

zusamen nehnen und alles, was er wadhrend der Geschichte

gel ernt hat, ins Spiel bringen.

Die Wachsamkeit ist Schliemanns Schléaue, die hier einer Odysseus-List parallel
gesetzt wird. Auch Odysseus und die Seinen kdnnen die Hohle des Zyklopen nur

durch eine List verlassen. (siehe dazu: http://www.textlog.de/41159.html)

Tat sachlich kommt er wahrend der |etzten Auseinandersetzung
mt der antagonistischen Kraft in eine Situation, die an
die Situation wahrend der schwersten Pridfung erinnert: er
si eht dem Tod i ns Auge.

Schliemann und Sophia scheinen zu sterben, erschossen und erstochen.

Al l es scheint verloren, doch dann gelingt es dem Hel den,
das Blatt zu wenden. Die Wende gelingt, indemer spontan
und machtvoll handelt wi e eine Naturgewalt. Sein Handeln
zei gt die Verbundenheit seines individuell en Bewul3t sei ns
nmt demuniversellen WIIen.

Der Brand der Grabungsstétte ist kein Akt der Zerstdrung seitens Schliemanns
Feinden, er ist ein Teil von Schliemanns geistesgegenwartigem Handeln. Durch
Anwendung des Gelernten: List und Teamgeist, kann er fliehen. Er, Sophia und
der Schatz haben die Hohle des Zyklopen, die Grabungsstétte Troja verlassen.
D e ant agoni stischen Kraft ist ein fur allenmal besiegt. Das
El i xier ist erhalten und kann der Geneinschaft und der Welt
zu Gute konmen.

Der Held als Meister Zweier Welten / Kiss off

Di e innere Trennung zw schen dem i ndi vi duel | en Bewul3t sein
des Hel den und dem Bewuf3t sei n des Kosnps ist aufgehoben.
Der Held ist Teil und Ganzes zugleich, es gibt keine
Schwel I en und kei ne Angste mehr, er ist frei von Furcht und
ist in jeder Welt zu Hause, denn eine Trennung zw schen den
Welten gi bt es nicht nehr.

Hellespont: Er kam als Unerwtinschter und ging als Freund, Berlin: er ging als

belachelter Traumer und kam zurlick als anerkannter Realist.

Er schenkt der Geneinschaft das Elixier, und das Elixier
bew rkt, daR die Winden der Welt heil en.
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Schliemann ,schenkt* den Schatz den ehemals Zweifelnden und ,heilt* damit ihre

Wunde": ihr Misstrauen, ihre Verwirrtheit durch Nicht-Wissen.

Fi ne.
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